Foto: Thomas Zirlewagen

Nach ausgiebiger Reisetatigkeit und einem einjahrigen Atelir.
aufenthaltin Wald AR bereitet Athene Galiciadis momentan ejpe
Einzelausstellung im Nidwaldner Museum in Stans vor. Anlasg

genug, um im Atelier der Kiinstlerin mit ungarisch-griechischen
Wurzeln vorbeizuschauen und die im Entstehen begriffenen
Arbeiten in Augenschein zu nehmen. Neben dem Einsatz net-
er Materialien macht vor allem die raumliche Konzeption, die
Verbindung von Bildlichkeit und Szenografie, neugierig auf de
Weiterentwicklung von Galiciadis’ Werk. Irene Mller

018/19. Ol auf Leinen, ca. 183x 160 cm Ateliersituation
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Athene Galiciadis, |

N balance, 2017, Acr
Caurtesy BolteLang. Foto: Alex Hana
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Es ist.vermutlich nicht nur die kulturelle Sozialisation dafiir verantwortlich, wel h
Assozmhpnen bestimmte kinstlerische Praktiken wachrufen. Und so hatte i’chen:\cﬁ
dem Atelierbesuch das Bediirfnis, wieder einmal das Manife-st «Ornament und Ver-
brechem, 1908, des dsterreichisch-tschechischen Architekten und Kulturpublizisten
Adolf Loos (.1 870-1933) zu lesen. Um es gleich vorwegzunehmen: Die rassistische
Argumentation und das sprachliche Pathos des einsamen Rufers in der historistisch
verbramten «kakanischen» Wiiste (so sah Loos sich selbst) - hat mit Athene Galicia-
dis’ kiinstlerischer Haltung nichts zu tun. Trotzdem: Der Text, in dem Loos gegen die
industrielle Imitation handwerklicher Traditionen und die ornamentale «Verschande-
lung» von Werkstoffen wettert, beriihrt Aspekte im Spannungsverhéltnis von Mate-
rial und Gestaltung, von Kunst und Design, die ihr eminent wichtig sind.

Wie umgehen mit Traditionen?

Im Werk von Athene Galiciadis spielen kulturelle Traditionen eine wesentliche
Rolle. Im Verlauf ihrer Ausbildung in Lausanne und im Rahmen ihrer Reisen und Ate-
lieraufenthalte hat sie sich ein vielfaltiges Repertoire erarbeitet: im Umgang mit ei-
nem ornamentalen Formenvokabular, genauer gesagt mit geometrischen und orga-
nischen Mustern, oder auch in der Handhabung spezifischer Herstellungstechniken,
beispielsweise mit Keramik. Dariiber hinaus pragt das Interesse fiir Kiinstlerinnen
wie Ljubov Popova oder Emma Kunz ebenso ihre Arbeitsweise wie auch die Aufmerk-
samkeit gegenliber Dekorationsformen der Volkskunst, ornamentierten Fassaden,
Elementen der Innenraumgestaltung oder antikisierender Zaune und Gelander.

Die vor rund fiinf Jahren begonnene Beschéaftigung mit Keramik miindet u.a.in die
Werkgruppe der <Empty sculptures), welche die Kinstlerin im Schichtaufbau fertigt
und nach dem Brennen mit Acrylfarbe bemalt. Die Entscheidung fiir diese Form der
Herstellung liegt einerseits in dem kérperlichen Akt des Schichtens und Aufeinan-
derfiigens des Rohmaterials, andererseits in der angestrebten Wirkung des Farbauf-
trags. Skulptur und Malerei treffen zusammen, keine der «Gattungen» Gbertrumpft
die andere, keine ordnet sich unter. Die einfachen repetitiven Muster folgen den
Rundungen der Gefasse mit einer gelassenen Selbstverstandlichkeit, sie kaschieren
nicht die unregelmassigen Ausbuchtungen, sondern behauptenihre Eigenstandigkeit
als malerische Setzung. Ubertragt man den kulturhistorischen Nexus von Gefass und
Korper auf diese Arbeiten, so erscheint der Farbauftrag als Bekleidung, die eigens

fiir einen bestimmten Kérper gewahlt wurde, um dessen Charakter hervorzuheben.

Bezeichnend fiir Galiciadis’ Praxis ist auch, dass ihre Arbeiten fast durchgehend
in installative Settings eingebunden sind. So entwickelt sie mit «stool, table & empty
sculpturesy, 2015, ein Ensemble, in dem die erwahnten Keramikobjekte mit Tischen
bzw. Plexiglasboxen in Verbindung treten. Die aus dem birgerlichen Interieur und
dem Museumskontext bekannten Prasentationsformen werden jedoch ironisch un-
terwandert, das Verhaltnis von «Sockel» und Objekt, von schiitzender Hau:be und
Preziose ist bewusst ambivalent. Bei dn balance), 2017, ist das Spiel von Irritation
und Verschiebung noch weiter intensiviert. Ein latentes Risiko schwingt in der An-
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e sodass das Ol lber die konkrete Form ausbliht, den umgebenden Stoff sattigt und
A dunkel farbt. Malerei tritt nun im Bild in Erscheinung. Die gewahlte Ornamentik bricht
gewohnte Seherfahrungen insofern auf, als eine «normale» Bildlektiire spatestensin
der zweiten Spalte des Rapports ins Strudeln gerat. Sehen als Vorgang des Suchens,
des Abtastens von Randern und Flachen; aber auch als Vergewisserung, den minima-
len Abweichungen, dem gerade nicht perfekt ausgefiihrten Muster folgen zu kénnen.
Ergénzt werden diese Arbeiten von Gitterstrukturen und Podesten, in denen Ga-
liciadis ihre Befragung von installativen Displays weiter vorantreibt, wie sie bspw.
schon 2017 in <Sundiab auftreten. In eine Szenografie eingebunden, treten die Glas-
objekte, Wandbilder und Holzstrukturen immer aufs Neue als Protagonisten unter-
schiedlicher Situationen auf: Sie ermoglichen Durchblicke respektive verstellen die
frontale Ansicht, agieren als visuelle Hindernisse oder lenken das Augenmerk auf
Kehrseiten und Nebenschauplétze. Uber das Interesse am Raumlich-Biihnenhaften
macht diese Konzeption aber auch deutlich, dass Galiciadis das Ornament als formal
stabilisierendes und zugleich visuell irritierendes Element einsetzt.

Hier nochmals ein Sprung zurlick zur eingangs erwahnten Ornamentdebatte. Vor
ihrem Hintergrund kann « shall wash your shadow», 2017, - quasi stellvertretend fiir
Galiciadis’ Werk — als zeitgendssischer, ironischer Kommentar zu Fragen tiber die An-
gemessenheit des Dekorativen, die strenge Wahrung materialer Authentizitéat und ein
modernistisches Credo gelesen werden. Das Lavendelél in der Schale impliziert im
Ubertragenen Sinn, die Hande vom Siindenfall des Ornaments reinigen zu konnen;
zugleich animiert die Arbeit dazu, den Ballast der Diskurse abzuwerfen und Traditio-
nen mit frischem Blick und neuen Ansatzen zu begegnen.

1 Adolf Loos, «Ornament und Verbrechem, 1908, in: ders., Samtliche Schriften in zwei Banden, Miinchen:
1962, Bd. 1, S. 276288 (online abrufbar auf: https:/commons.wikimedia.org).
| Irene Miiller, Kunstwissenschaftlerin, Kuratorin und Autorin, lebt in Zirich, muellersbuero@gmx.ch
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